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ABSTRACT: The subject of the research | have conducted were the motives of activities undertaken for the
benefit of artists with intellectual disabilities, by the leaders and enthusiasts of non-professional art in Poland.
People who are not professionally connected with the care for artists with disabilities carry out an extremely
important job of restoring healthy relations between the disabled and the able-bodied, in which a person with
a disability becomes a partner having equal rights with respect to social interactions (according to: Krause
2009, p. 13). Why do they do it? Do they feel some extraordinary mission? Perhaps this is not only the passion
of the artists, but also the passion for the interest in a man in general, permeating in parallel? This paper is
based on the analysis of the correspondence and the analysis of the narration of the leaders of the Polish circle
of enthusiasts of naive art and outsider art. The research | have conducted included collectors, museologists
and curators of art galleries. The guardians of an artist with an intellectual disability Henryk Zarski, already
known in the circles of non-professional art in Poland and around the world, constitute an exception amongst
the examined people. From this analysis it follows that owing to a genuinely comprehended mission and
a professional vocation, as well as a true collector’s passion for and interest in the artistic work of self-taught
artists, the conditions of social functioning change fundamentally, the peculiar ,getting out from the shadow”
of people with intellectual disabilities. One book published in Poland in 1995, i.e. a rather long time ago,
has become a success. The author of this publication is widely known within the circle of non-professional art
enthusiasts. To summarise the results of my research, | believe that creating a common ground for activity for
people with disabilities, for visual artists ( without the label ,disabled”) in this case, a ground on which their
problems become our problems and shared issues, constitutes the basis for putting the concept of subjectivity
in special needs pedagogy into practice, which tends to occupy more and more place in theory in Poland.
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STRESZCZENIE: Przedmiotem przeprowadzonych przeze mnie badan zostaty motywy podejmowanych
dziatai na rzecz twércow z niepetnosprawnoscig intelektualng przez lideréw i mitosnikow sztuki
nieprofesjonalnej w Polsce. Osoby niezwigzane zawodowo z opiekg nad twdrcami z niepetnosprawnoscia,
wykonujg niezmiernie istotng prace przywracania zdrowych relacji niepefnosprawni—pefnosprawni, w ktdrych
,0soba z niepetnosprawnoscig staje sie rownouprawnionym partnerem spofecznej interakgji” (Krause 2009,
s. 13). Dlaczego to robig? Czy czujg jaka$ niezwyklg misje? A moze jest to nie tylko pasja tworcow, lecz
réwnolegle przenikajaca sie pasja zainteresowania czfowiekiem w ogéle? Niniejszy tekst bazuje na analizie
korespondendji i analizie narracji lideréw polskiego srodowiska mifosnikéw sztuki naiwnej i art brut. Badaniami
objetam kolekcjoneréw, muzealnikéw i kuratoréw galerii sztuki. Wyjatkiem wéréd badanych oséb sa
opiekunowie, znanego juz w kregu sztuki nieprofesjonalnej w Polsce i na swiecie, artysty z niepetnosprawnoscia
intelektualng Henryka Zarskiego. Z analizy wynika, ze dzieki szczerze pojmowanej misji i zawodowemu
powolaniu oraz prawdziwej pasji kolekcjonerskiej i zainteresowaniu twdrczoscig artystow samorodnych,
fundamentalnie zmieniajg sie warunki spotecznego funkcjonowania, nastepuje swoiste ,wyjscie z cienia”
0s6b z niepetnosprawnoscig intelektualng. Popularmo$¢ zdobyla ksigzka znanego powszechnie w $rodowisku
mitosnikow sztuki nieprofesjonalnej Aleksandra Jackowskiego — Sztuka zwana naiwng, wydana w Polsce
w 1995 roku. Podsumowujac wyniki swoich badahn uwazam, ze stwarzanie osobom z niepetnosprawnoscia,
w tym wypadku artystom plastykom (bez etykietki — niepetnosprawny) wspdlnej ptaszczyzny dziatania, na
ktérej ich problemy stang sie naszymi problemami i sprawami wspélnymi, jest podstawa praktyki koncepii
podmiotowosci w pedagogice specjalnej, ktéra w Polsce, w teorii zajmuje coraz wiecej miejsca.

SEOWA KLUCZOWE: Art brut, sztuka naiwna, paradygmat podmiotowosci; niepetnosprawnos¢ intelektualna.

Sztuke naiwng i art brut w Polsce po raz pierwszy szeroko zaprezento-
wal w 1965 roku w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie profe-
sor Aleksander Jackowski, antropolog kultury, wybitny znawca sztuki naiwnej,
innej (niz tej postrzeganej i rozumianej klasycznie) i art brut. Na wystawie
pt. ,,Inni”, obok 512 prac plastycznych, pokazano 52 ich autoréw. ,,Przy obraz-
kach i rzezbach zawieszono pigkne fotograficzne portrety ich tworcow. Te wi-
zerunki, gesty, fragmenty wnetrz mieszkalnych, pozwalaja nam lepiej zrozu-
mie¢ $wiat w jakim Zyja »Inni«. W jednej z sal moglismy przechodzi¢ wsrod
»Innychg, jak na ulicy. Ustawiono tam ich zdjecia naturalnej wielkosci. / Cala
ta wystawa byta niezwykta - takze katalog. Znalazly sie w nim zyciorysy »In-
nych«, informacje o ludziach, ktérych losy sg czestokro¢ trudne i poplatane.
Podano réwniez adresy. Zainteresowani twdrczoscig »Innych« moga ich od-
wiedzi¢, mogg kupi¢ rzezbe, obraz lub haft. Podanie tych adreséw to pomoc
dla tworcow, borykajacych sie nieraz z trudno$ciami materialnymi, nieprzy-
stosowanych do zycia, nie umiejacych sobie radzié. [...] Wielu twércéw po-
trzebuje oparcia organizacyjnego czy materialnego, nie moéwiac juz o popar-
ciu moralnym - przeciw nierozumiejacemu, a nawet wrogiemu srodowisku”
(Szejnert 1965, s. 6).

Nie znaczy to jednak, iz sami twdrcy nie byli pokazywani i znani waskie-
mu czy szerszemu gronu mitosnikow tego nurtu. Wspomnie¢ nalezy wystawe
malarstwa Epifaniusza Drowniaka — Nikifora w sali Stowarzyszenia Architek-
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tow Polskich w Warszawie w 1949 r., czy prezentacj¢ rzezb Stanistawa Zaga-
jewskiego w Swigtyni Diany w Lazienkach w 1963 r. Podobnie bylo w przy-
padku innych artystéw. Pokazywano ich, jednak przed Jackowskim nikt nie
zestawil polskich plastykéw z wewnetrznej potrzeby, znajdujac i okreslajac to,
co ich laczy. Wielu znawcéw i teoretykéw nadawalo jej kolejne nazwy: twor-
czo$¢ artystow dnia siddmego, o golebim sercu, sztuka nieprofesjonalna, pry-
mitywna, outsideréw, samoukéw, art brut, art naiv, inna. Kazda z nich ma
nieco inng definicje, wynikajaca z odmiennych aspektéw rozpatrywanych
w ramach tworcy, procesu tworczego i samego dziela. Wspomniane nazwy
bardzo czesto stosowane s3 wymiennie, zwlaszcza w polskiej nomenklaturze
(Zapora 2013, s. 9-11).

Po dwudziestu latach od wystawy ,Inni”, w Muzeum im. Jacka Malczew-
skiego w Radomiu otwarta zostala ekspozycja ,Talent, Pasja, Intuicja” Jej au-
torzy, Zofia Bisiak oraz Jackowski po raz kolejny zaprezentowali polska sztuke
naiwng i art brut. Do tytutu tej ekspozycji odwotal si¢ w 1995 roku jej autor,
probujac odszukaé elementy wspdlne dla artystow okreslanych jako nieprofe-
sjonalni (Zapora 2013, s. 9-11). ,,Co wiec taczy artystow? [...] Co ich wyrdz-
nia sposréd tysiecy ludzi malujacych i rzezbigcych? Odwotam sie tu do ty-
tulu wystawy, ktorg wraz z Zofig Bisiakowa zorganizowalem w radomskim
Muzeum Okregowym - ,Talent, pasja, intuicja’. Kazdy z tych czynnikow jest
wazny. Intuicja okresla kierunek poszukiwan, pasja — dazenie do uksztattowa-
nia wlasnego stylu, talent - jakos¢ tych poszukiwan i dokonan. Istotne wydaje
sie to, ze zrodtem twdrczosci jest osobowos¢ czlowieka, jego wewnetrzny im-
puls, podazanie wtasng droga, przy zadnym badz niewielkim zainteresowaniu
dzielami sztuki, kierunkami, modami artystycznymi” (Jackowski 1995, s. 10).

Jako pierwszy sformutowania art brut uzyl francuski plastyk Jean Du-
buffet w 1945 roku (Zapora 2013, s. 9). Okreslenie ,,brut’, czyli sztuka suro-
wa, samorodna, nieskazona mimetyzmem, w pewnym sensie przypomina sztu-
ke pierwotna. Stowniki jezyka polskiego nie zawierajg hasta ,,art brut”, nie ma
tam teZ jego polskiego odpowiednika. Hasto funkcjonuje jako blizej nieokreslo-
na idea, pod ktorg coraz wigcej 0séb, instytucji, chce lub chcialoby sie podpi-
sa¢. Sama definicja francuskiego plastyka, Dubuffeta, cho¢ istnieje, nie jest ani
trwala, ani naukowa, ani ostatecznie dookreslona. ,,Stanowi forme dekretu” -
jak méwi profesor Alain Bouillet (Universite’ de Paris-X-Nanterne i Universite’
de Paul Valery we Francji, znawca, kolekcjoner i badacz art brut) (zob. krzesla.
blogspot.com). Michel Thevoz, pierwszy dyrektor Kolekcji 'Art Brut w Lozan-
nie moéwil, ze termin ,,art brut” wyznacza pewien biegun poszukiwan i nie jest
kategorig zamknieta. Sztuka art brut dotyczy tworczosci oséb wykluczonych;
szalencéw, chorych psychicznie, wizjonerdw, wiezniéw. Ludzi zyjacych na mar-
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ginesie zycia spolecznego, poniewaz z jakiego§ powodu (spotecznego, zdrowot-
nego, ekonomicznego, politycznego, obyczajowego etc.) to spoleczenstwo ich
odrzucilo. Niezwykle w kazdej pojedynczej historii jest to, ze cho¢ wigkszos¢
z nich system (w rozumieniu spoleczno-politycznego uktadu norm moralnych
i opresyjnej kultury w szerokim tego sfowa znaczeniu) pokonal, odebral nieja-
ko prawo do ,,obywatelstwa’, to nic i nikt nie potrafil zniszczy¢ ich ,czlowie-
czenstwa’ z nagromadzonym potencjalem tworczym, ktéry eksplodowal zwy-
kle, gdy dana osoba trafiata do tzw. azyléw (zakladow dla obtgkanych, doméw
pomocy spotecznej itp.). Tworzenie staje si¢ ,,systemem obronnym’, codzien-
na walka o przetrwanie, szekspirowskim ,to be” (por. krzesla.blogspot.com),
jest ich sposobem na zrozumienie tego, niekiedy jakze obcego im $wiata, a na-
wet wiecej, jest sposobem na okreslenie swojego w nim miejsca, jest jakby oa-
z3, w ktorej czuja sie bezpieczni (por. Wolanin 2005, s. 5). Aby jednak pojac¢
ich dzieta, stojace na absolutnie wysokim poziomie artystycznym, trzeba po-
zna¢ ich Zyciowa historie, surowa historie... (por. krzesta.blogspot.com). Nie-
stety w Polsce twdrczo$¢ ta okreslana bywa dos¢ czesto mianem sztuki nie-
petnosprawnych, co powoduje dos¢ wiele nieporozumien. Najczesciej kojarzy
sie ja z ozdabiajacymi kiermasze i festyny wytworami pracowni doméw po-
mocy spolecznej czy Warsztatow Terapii Zajeciowej, a nie jest to trop wiasci-
wy (por. Jankowska 2008).

Wymienne stosowanie réznych nazw w odniesieniu do art brut spowo-
dowane jest trudnodcig w pelnym i $cistym jej zdefiniowaniu, w zaleznosci
od samych tworcow i ich dziel. Najbardziej trafne moze by¢ w probie zdefi-
niowania art brut/sztuka naiwna, przytoczone przez Zbigniewa Chlewinskie-
go (wybitnego, obok Jackowskiego, znawcy art brut w Polsce) spostrzezenie
pochodzace od filozofa Romana Ingardena: ,Zdanie sobie sprawy z samego
zjawiska naiwnosci — ujasnienie posiadanych przez nas intuicji nawet wtedy,
kiedy niepodobna da¢ jakiej$ definicji, jakiego$ okreslenia. O co chodzi tym,
ktorzy méwia, ze to jest naiwne, a to takie nie jest. Jeden co$§ nazywa naiw-
noscig, drugi to samo — prymitywizmem, trzeci za$ abstrakcjonizmem (czy-
li uproszczeniem), chociaz wszyscy postuguja sie pojeciem naiwnosci” (Zapo-
ra 2013, s. 10).

Podobnie jak z rozpoznaniem naiwnosci w ujeciu Ingardena jest z roz-
poznaniem art brut. Sztuka, ktéra nie jest poddana regutom, wynikajaca
z wnetrza, z potrzeby kreacji, niemieszczaca si¢ w klasycznych kanonach uni-
wersyteckich, nieksztalcona i intuicyjna, wlasnie dzieki tej intuicji moze by¢
prawdziwie rozpoznana i odczytana (Zapora 2013, s. 10).

Lata 1964-1984 mozemy uznac za najlepszy w Polsce okres w rozwo-
ju sztuki naiwnej i art brut (Wolanin 2005, s. 5). Obok Instytutu Sztuki PAN,
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w ktorym w 1953 roku powstata Pracownia Sztuki Nieprofesjonalnej (kiero-
wana przez Jackowskiego), placowek muzealnych (Warszawa, Krakéw, Wro-
claw, Torun) i prywatnych kolekcjoneréw (Ludwik Zimmerer, Bolestaw i Li-
na Nawroccy, Leszek Macak), sztuka nieprofesjonalng zaczely interesowac sie
i zajmowa¢ Domy Kultury, Wojewddzkie Osrodki Kultury, Centralny Osrodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, dzialajacy w ramach Ministerstwa Kultu-
ry i Sztuki, a takze Komisja Naukowa Psychopatologii Ekspresji Polskiego To-
warzystwa Psychiatrycznego, ktéra zainteresowata si¢ tworczoscig osob cho-
rych psychicznie (Migdat 2005, s. 5). W tym czasie sztuka naiwna i art brut
uzyskiwaly nalezne im miejsce, jako — na pewno - sztuki alternatywnej, jed-
nak godnej uwagi i szacunku dyscypliny plastyki. Zaczeto tez wreszcie uzna-
wacé tworcow tej sztuki za artystow (por. Wolanin 2005, s. 5).

W niniejszym artykule zwracam uwage na dziatania podejmowane przez
lideréw i mito$nikéw sztuki nieprofesjonalnej w Polsce, ktérych uwaga kon-
centruje si¢ na aktywnosci plastycznej osob dotknietych niepetnosprawnoscia
intelektualng. Obecnie jest to wcale niemala grupa ludzi, niezwigzanych za-
wodowo z opieka nad tymi osobami, ale dzigki ktérym obserwujemy stopnio-
we przemiany postaw spoltecznych wobec tworcéw z niepelnosprawnoscig in-
telektualng. Dlaczego to robig? Czy czujg jakas szczegdlng misje? A moze jest
to nie tylko pasja tworcow, lecz réwnolegle przenikajaca sie pasja zaintereso-
wania czlowiekiem w ogdle? Przeciez o sztuce od wiekéw mowi sie, ze jest
zwierciadfem naszej duszy. Takie samo pytanie kim jestem? zadaje sobie czto-
wiek chory i zdrowy i kazdy z nich ma szanse¢ sobie nawzajem pomodc w tej
odpowiedzi. Specyfika tworczosci nieprofesjonalnej ostatnich dwdch dekad jest
fakt, ze wiekszo$¢ interesujacych i znaczacych osobowosci twérczych, to osoby
z niepelnosprawnoscia intelektualng (por. Zielezinski 2005, s. 8).

Niniejszy tekst bazuje na analizie korespondencji i narracji lideréw pol-
skiego $rodowiska sztuki naiwnej i art brut. Badaniami objeto kolekcjonerow,
muzealnikéw i kuratoréw wystaw, podejmujacych inicjatywy wydawnicze i wy-
stawiennicze tej sztuki. Wyjatkiem wérdéd badanych sg opiekunowie, znanego
juz w kregu sztuki naiwnej i art brut, artysty z niepelnosprawnoscia intelek-
tualng Henryka Zarskiego.

Zaistnienie w zyciu publicznym, wyjscie ze ,spolecznego cienia” osob
z niepelnosprawnodcig intelektualng, przyczynia si¢ do stopniowego zani-
ku negatywnych stereotypéw na temat tych oséb i zmian w jakosci ich zy-
cia (Krause 2009, s. 13). Dzieki prawdziwej pasji kolekcjonerskiej i kurator-
skiej oraz szczerze pojmowanej misji i powolaniu zawodowemu potgczonemu
z gleboka wiarg w sens pracy z mieszkancami domu pomocy spotecznej, fun-
damentalnie zmieniajg si¢ warunki spofecznego funkcjonowania oséb z nie-

165




Matgorzata Rel

pelnosprawnoscia intelektualng. Doswiadczenia ubiegltych lat wykazaly, ze nie
tyle postulaty integracyjne przyczyniaja sie do koegzystencji ludzi sprawnych
i niepelnosprawnych, co ich wzajemne poznanie i doswiadczanie codziennosci
(por. Krause 2009, s. 14). Autor Sztuki zwanej naiwng, znany jest powszech-
nie w srodowisku mito$nikéw sztuki nieprofesjonalnej. Wiele lat pracy zawo-
dowej Jackowskiego na stanowisku antropologa kultury zaowocowalo u niego
pasja poznawania tworcow o nieksztalconych talentach, samorodnych i ory-
ginalnych. ,,Szczegdlnie ciekawili mnie tworcy, ktorzy niezrozumiani w swym
srodowisku, na wsi czy w mieécie, malowali i rzezbili z rzeczywistej, wewnetrz-
nej potrzeby. [...] W zyciu tych twdrcéw dzielo i osobowos¢ przenikajg sie
w stopniu nieporéwnanie wiekszym niz u artystow profesjonalnych. Miedzy
nimi, a tym co tworza, istnieje gleboki zwiazek. Malujg z siebie i dla siebie.
Obraz czy rzezba stanowia czastke ich zycia” (Jackowski 1995, s .6-7). Podsu-
mowujac wyniki swoich badan, uwazam, ze stwarzanie osobom z niepelno-
sprawnoscig intelektualng, w tym wypadku artystom plastykom (bez etykiet-
ki - niepelnosprawny) wspodlnej plaszczyzny dziatania, na ktorej ich problemy
stang si¢ naszymi problemami i sprawami wspdlnymi, stanowi podstawe prak-
tyki koncepcji podmiotowosci w pedagogice specjalnej, ktéra w Polsce w teo-
rii zajmuje coraz wiecej miejsca.

Juz w latach 70. ubieglego wieku Jan Szczepanski uwazal, ze nale-
zy uwzgledni¢ iz: ,,zycie w spoleczenstwie jest wypadkowa wzajemnych od-
dzialywan czlowieka i jego spolecznego otoczenia — trzeba bedzie rozpoczaé
opracowywanie takze zagadnienia wychowania ludzi zdrowych, uwazanych za
mieszczacych sie w normach sprawnosci fizycznej i psychicznej, wsréd ktérych
ludzie niepelnosprawni muszg zy¢, ktorzy sa dla nich partnerami we wszyst-
kich wzajemnych oddzialywaniach, gdyz ich reakcje i dzialania maja wielka
wage dla rewalidacji czlowieka niesprawnego [...]. Trzeba wychowa¢ i uczy¢
ludzi sprawnych swoistej kultury i niesienia pomocy poprzez postawy, zacho-
wania i dzialania pomagajace w obu wyzej wymienionych procesach, w kto-
rych cztowiek niepelnosprawny odnajduje swojg warto$¢ i nowy sens swego
zycia” (Kosakowski 2003, s. 65).

Wzajemne interakcje przyczyng normalizacji relacji spotecznych
Misja
»Bylam jego bytem podstawowym’, tak zaczeta si¢ moja rozmowa
z Aleksandrg Walkiewicz, opiekunka niepelnosprawnego intelektualnie arty-

sty-malarza, ktorego prace plastyczne znajdujg si¢ w znanej na calym $wie-
cie Kolekcji TArt Brut w Lozannie. Henryk Zarski, po ukoniczeniu petnolet-
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niosci, zamieszkal w Domu Pomocy Spotecznej w Pakowce. Zaczal malowa¢
dosy¢ pézno, w wieku 44 lat. Na urywanych skrawkach tektury ujawnil swoje
zainteresowanie plastyka. ,Te pierwsze rysunki Henia, przypominaly mi ma-
larstwo naskalne z Lascaux” - tak wspominal Stanistaw Walkiewicz, byty dy-
rektor Domu Pomocy Spolecznej, w ktérym Zarski wcigz mieszka i tworzy.
Na poczatku stycznia 2014 roku odwiedzitam Panstwa Watkiewiczéw w ich
domu, w Bojanowie, niedaleko Pakéwki. Podczas dlugiej rozmowy zrozumia-
fam, ze oni nie tylko poswiecili wiekszos¢ swojego zycia na prace z osobami
z niepelnosprawnoscia, lecz ,,byli jednym z nimi”, zamieszkali na terenie pla-
cowki i uczestniczyli we wszystkich przejawach i formach aktywnosci miesz-
kancéow DPS. ,,Zawsze czerpalem rado$¢ ze wspolnego z nimi przebywania,
majac z ich strony dowody akceptacji. Mimo iz Walkiewicz byt dyrektorem
DPS ze 150 pensjonariuszami zawsze czul brzemi¢ odpowiedzialnosci za kaz-
dego mieszkanca. ,Kazdy, nawet maly sukces podopiecznego napawal mnie
duma i sktaniat do dalszych poszukiwan w kierunku osiagniecia przez niego
najbardziej optymalnego funkcjonowania” Tak tez bylto z Zarskim. Gdyby nie
Walkiewiczowie, nikt na §wiecie nie poznaltby ani nie zachwycilby sie niezwy-
kta wrazliwoscig niepelnosprawnego artysty, przemawiajaca do nas w formie
niezliczonych rysunkéw i malarstwem. ,,zawsze traktowalem podopiecznych
jako osoby bardzo mi bliskie i w sposob jak traktuje si¢ kogos z rodziny, dla
ktorego chce sie tylko tego co najlepsze. Kochalem nie tylko to co robitem ale
takze tych ludzi” (Walkiewicz 2014).

Kiedy w 1993 roku w Domu Kultury w Bojanowie, dzieki Pani Boze-
nie Gniadkowskiej (6wczesnej kierowniczce placowki kulturalnej), zorganizo-
wano pierwsza indywidualng wystawe i wernisaz prac plastycznych Zarskiego
(z udzialem wladz samorzadowych i wojewddzkich), nikt nie przypuszczal jesz-
cze, ze jest to poczatek narodzin nowego ,,Nikifora z Pakéwki”. Zaraz po tym
wydarzeniu Walkiewicz zatrudnil do DPS plastyczke, Irene Okamfer, o ktorej
pdzniej wspominal ,,zatrudnilem jednego pracownika dla jednego podopiecz-
nego” Od tego czasu Zarski zaczal tworzy¢ juz ,,pod okiem” Okamfer, a na-
wet samodzielnie wyjezdzal do jej rodzinnego domu w Lesznie.

To dzieki Walkiewiczom Zarski czgsto podrézowal, uczestniczyt w plene-
rach malarskich w Zakrzewie, Wagrowcu, w Pakostawiu, wyjezdzal z opiekun-
ka na wystawy i wernisaze swoich prac plastycznych do galerii sztuk w Pozna-
niu, Krakowie, Koninie, Lesznie, Grudzigdzu. To dzieki nim Zarski, uznawany
wczesniej za niemowigcego, zaczat postugiwaé sie monosylabami i nabyl co-
dzienne nawyki kontaktowania si¢ ze $rodowiskiem lokalnym. ,Henryk nie
mowil wczesniej, bo nikt z nim nie rozmawial” - tak relacjonowata opiekun-

ka artysty.
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Prace plastyczne Zarskiego byly prezentowane na ponad 30. wystawach
w kraju i zagranicg, m.in. w Holandii, Belgii, Francji, Szwajcarii i w Stanach
Zjednoczonych, s3 wysylane na konkursy plastyczne, biennale i przeglady, na
ktérych zdobywaja liczne nagrody i wyrdznienia.

W pracy o charakterze tworczym wazny jest etap, ktéry mozna okresli¢
terminem ,,spolegliwego opiekuna’, zapozyczonym od Tadeusza Kotarbinskie-
go: ,,Opiekun wtedy jest spolegliwy, kiedy mozna stusznie zaufa¢ jego opiece,
ze nie zawiedzie, ze zrobi wszystko, co do niego nalezy, ze potrafi dotrzymac
placu w niebezpieczenstwie i w ogéle bedzie pewnym oparciem w trudnych
okoliczno$ciach” (Kosakowski 2003, s. 64-65). Dla wielu niepelnosprawnych
wazna jest sama swiadomo$¢, ze jest ktos, kto wesprze, doradzi (Kosakowski
2003, s. 64-65).

Dla Walkiewiczéw poczucie misji w pracy z osobami z niepetnospraw-
noscig byla ich sposobem na zycie, dajacym im w pelni poczucie zawodo-
wego spelnienia. Nie byla ,,czyms$” co tworzyli, ale ,,tym czyms” co odnalezli
w sobie. Réwnolegle z przyjeta zyciows strategia, podejmowali dziatania zmie-
niajace codzienng jakos$¢ Zycia oséb z niepelnosprawnoscig ,tak aby funkcjo-
nowanie mieszkanca DPS-u w niczym nie réznilo sie od zycia réwiesnikow
w $rodowisku lokalnym”

Nowe obszary mozliwosci i twérczych inspiracji
Inicjatywy o charakterze otwartym. Pasja

Tworcza aktywnos¢ jest znaczeniem zycia swoimi $§ladami, dokumento-
waniem, Ze niepelnosprawnos¢, to po prostu jedna z réznic indywidualnych
czlowieka (por. Kosakowski 2003, s. 53-67).

Dzigki pasji kilku osob, na poczatku lat 90. XX w. pojawila sie¢ w Polsce
po raz kolejny sztuka art brut i sztuka naiwna. W listopadzie i grudniu 1990
roku w foyer plockiego teatru dramatycznego prezentowano wystawe twor-
czosci plastycznej ,Jestesmy tacy, jacy jestesmy...” mieszkancow Panstwowego
Domu Pomocy Spotecznej w Brwilnie. Towarzyszyta ona spektaklowi Alfonso
Vallejo ,,Przezroczyste zero’, w rezyserii Jacka Andruckiego. Nieprzypadkowo
hiszpanski autor, lekarz neurolog, poeta i malarz, bohaterami sztuki uczynit
szalencow, ktorzy wybrali si¢ w ,,podréz do wyimaginowanej krainy szczesli-
wosci. [...] Swiat jego dramatéw zapelniaja ludzie cierpigcy na swego rodzaju
rozpad osobowosci, szalency, ludzie dotknieci chorobami psychicznymi, ktére
s skutkiem presji spotecznych. Swiat w ich odczuciu jest siedliskiem okrucieni-
stwa i zla” - tak napisala w programie teatralnym Urszula Asnyk, thumaczka
sztuki (zob. Los§ 2009, s. 7). Jesli idee dramatu ekstrapolowaé na cale to zda-
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rzenie teatralne i ekspozycyjne, to wystawe mozna by odczyta¢ jako manifest
nobilitujacy osoby, ktére na skutek przemocy spolecznej (w ostatecznym roz-
rachunku) naznaczone s3 stygmatem miejsca pobytu (przetrzymywania?) i dia-
gnozy psychologicznej lub psychiatrycznej (por. Lo$ 2009, s. 7).

Kiedy w 1993 roku muzealnicy Tomasz Kordala i Zbigniew Chlewin-
ski zorganizowali w Panstwowej Galerii Sztuki w Plocku ogoélnopolska wy-
stawe sztuki z nurtu tzw. ekspresji psychopatologicznej ,,Przerazenie i uko-
jenie” i kiedy nastepnie pokazywano ja w radomskim Muzeum Okregowym
im. Jacka Malczewskiego, od tego czasu datuje si¢ stala obecnos¢ Jackowskie-
go (wspomnianego we wstepie artykulu) w plockim $rodowisku milosnikow
sztuki nieoficjalnej. Andrzeja Janickiego i Jackowskiego zaproszono wéwczas
na konsultantéw wystawy i do towarzyszacej jej publikacji (por. Los 2009, s. 8).

Plockie Zaglebie Art Brut skupione wokdl Stowarzyszenia ,,Oto Ja” orga-
nizuje coroczne plenery malarskie dla mieszkancéw plockich Doméw Pomo-
cy Spolecznej (z Brwilna, Miszewa). Organizuje réwniez konkursy i wystawy,
ktére wypromowaly grono kilkunastu artystéw znanych juz dzi$§ i wystawia-
nych w polskich, a ostatnio réwniez w europejskich galeriach, specjalizujacych
sie w eksponowaniu tego nurtu w sztuce. Roman Rutkowski, Radostaw Py-
tlewski, Tadeusz Glowala, Adam Dembinski, Krzysztof Wisniewski, Wlodzi-
mierz Roston, Regina Chludzinska, Barbara Checka i wielu innych nie sg juz
anonimowymi uczestnikami warsztatow terapeutycznych, programowo biorg-
cych udzial w zajeciach przewidzianych dla mieszkancéw DPS, ale artystami
podziwianymi w miejskich $wiatyniach sztuki (por. Lo$ 2009, s. 8).

Jako cztonek Rady Centrum Sztuki Wspolczesnej, w 2007 roku Jackow-
ski napisal (we wstepie do Katalogu z XI wystawy sztuki naiwnej i art brut):
»Kolejny konkurs, kolejny dowod na stusznos¢ tej inicjatywy. Dzigki znako-
micie prowadzonym plenerom zgromadzone prace sa rewelacyjne. Mozna je
zestawi¢ z dzietami najciekawszych artystow, zgromadzonych w kregu Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej, [...] »Nasze« obrazy naleza do najlepszych, zresz-
ta w znacznym stopniu dzieki plenerom, dzigki metodyce pracy, ktorg stosuje
pani Beata Jaszczak. [...] arty$ci grupy »Oto Ja« sg $wietni, wybitni na ple-
nerach. Pozostajagc w kregu Domu Opieki s3 mniej ciekawi, jakby bez entu-
zjazmu. [...] Nie wiem jak mozna zmieni¢ te sytuacje, jest to bowiem sprawa
opieki i metod pracy. Moze przydaloby si¢ sympozjum, podzielenie wiedza,
doswiadczeniami?”

Zastugg Stowarzyszenia ,,Oto Ja’, ktore powstalo z inicjatywy Beaty Jasz-
czak w 2006 roku, jest przede wszystkim odkrycie, eksponowanie i nadanie
statusu spolecznego artysty kilkunastu mieszkaicom Doméw Pomocy Spotecz-
nej oraz upowszechnianie w §wiadomosci publicznej idei o réwnouprawnie-
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niu tworcéw roznych proweniencji (Los 2009, s. 9). Kontynuuje ono projekt
LOto Ja” z 1994 roku, ktérego celem jest poszukiwanie wyjatkowo uzdolnio-
nych artystow z kregu sztuki naiwnej i art brut. Stalym elementem przedsie-
wzigcia s3 odbywajace si¢ od 1998 roku plenery artystyczne adresowane do
mieszkancodw DPS z terenu Mazowsza, wzbogacone o konkursy i wystawy. Sto-
warzyszenie organizuje tez konferencje naukowe na temat art brut, akcje edu-
kacyjne i prospoleczne dla dzieci i mlodziezy, opiekuje si¢ najwigksza i naj-
bardziej wartosciowa kolekcja obrazéw, rysunkéw i rzezb sztuki naiwnej i art
brut w Polsce (www.otoja.org.pl/oto-ja).

Beata Jaszczak stworzyta unikalng metode¢ pracy z artystami z niepetno-
sprawnoscig intelektualng i umystowa, polegajaca na stworzeniu optymalnych
warunkéw pracy przy jak najmniejszej ingerencji w proces twdrczy, w mysl
zasady: pomoz, ale nie przeszkadzaj, daj narzedzia, wzbogac¢ warsztat, ale nie
mow jak twdrca ma pracowaé (www.otoja.org.pl/oto-ja).

Podczas mojego pierwszego spotkania z Panig Jaszczak w 2009 roku po-
ruszylo mnie z jak wielkim zaangazowaniem i pasja opowiadata mi o swojej
pracy z osobami z niepelnosprawnoscia. Jaszczak jest z wyksztalcenia plastycz-
ka, nie prowadzi zaje¢ o charakterze arteterapeutycznym, z zamitowania odkry-
wa tworcow samorodnych i promuje sztuke pochodzaca z ,wlasnego wnetrza”.

Inna plocka grupa, bez statusu formalnego, nieliczna, ale stanowcza
i wytrwala w swych dzialaniach, skladajaca sie¢ z milosnikéow sztuki naiw-
nej, innej, art brut, tworzy niezalezne $rodowisko skupione wokét Andrzeja
Kwasiborskiego (zob. Los 2009, s. 10). Jacek Czuryto, Radostaw Lobarzewski
i wspomniany juz wczesniej Chlewinski wraz z Kwasiborskim, tworzg swoisty
ansambl, ktory ,wspiera lidera w jego kolekcjonerskiej pasji i edytorskiej deter-
minacji’, tak w nawigzanej korespondencji napisal do mnie Chlewinski, opisu-
jac pasje Kwasiborskiego: ,,bo Andrzej poza zbieraniem dziet sztuki innej, sa-
morodnej, intuicyjnej, itp., czyli réznie nazywanej, wydaje drobne publikacje
akcydensowe o charakterze monograficznym, prezentujace wybranych przez
siebie artystow i ich twdrczos¢. Tych artystow Andrzej poznaje bezposrednio,
czyli z pierwszej reki, co jest rzadkoscig wéréd oséb piszacych o sztuce. Nie
tylko z pierwszej reki ich poznaje ale po prostu w ich domu i w pracowni,
a nie wylacznie na oficjalnych wystawach w obcych galeriach”

Lider nieformalnej plockiej grupy, w katalogu do swojej kolekcjonerskiej
wystawy, napisal: ,,Po tych spotkaniach z artystami czego$ mi brakowalo. Za-
stanawialem sie, w jaki sposéb mozna im pomdc. W 2002 roku powstat po-
mysl wydawania publikacji poswigconych tym wtasnie bohaterom. Kazda mia-
ta zawiera¢ kilka reprodukcji, note biograficzna, zdjecie artysty. Wystarczylo, by
skromne wydawnictwo rozsyla¢ do muzedw, galerii i ludzi zwigzanych z bran-
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zg sztuki, by $wiat sie¢ dowiedzial o istnieniu tych wspaniatych ludzi. Do dzi$
(21 czerwca 2013 r.) ukazalo si¢ 35 zeszytéw samizdatowego wydawnictwa
AK” (Kwasiborski 2013).

Czy taka inicjatywa wystarczy? Aby tworca z niepelnosprawnoscia inte-
lektualng maégt zaistnie¢ na rynku sztuki, oprocz aktywnej promocji jego doko-
nan, konieczna jest edukacja odbiorcy. Oba te zadania, polaczone ze sobg jak
system naczyn, ogniskuja sie jako gtéwny cel placowki, jaka jest galeria twor-
czosci 0s6b z niepelnosprawnoscig (por. Daszkiewicz 2005b, s. 6).

W pazdzierniku 2005 roku w Galerii Tak w Poznaniu prezentowano nie-
codzienng wystawe pt. ,,Sny”. Pokazano prace plastyczne dwodch artystow, kto-
rych rézni prawie wszystko. Kuratorka wystawy, Joanna Daszkiewicz, napisala,
ze rozni ich czas, miejsce, uznanie, poziom wiedzy i swiadomos¢ artystyczna.
Zestawiono ze sobg litografie Marca Chagalla z pracami malarskimi Grzego-
rza Sienkiewicza. Chagall reprezentuje dorobek Wielkiej Awangardy, Sienkie-
wicz nurt sztuki naiwnej, samorodnej. Cho¢ s3 na tak odlegtych marginesach,
w tym $nie-aranzacji przemyka od jednego do drugiego, wspdlnie wysnione
zwierze, przedmiot czy dachy bliskiego sercu miasteczka (Daszkiewicz 2005a).
Temu momentowi zetkniecia, z jednej strony sztuki oficjalnej, z drugiej twor-
czosci osoby z niepelnosprawnoscig intelektualng, mozna nada¢ wymiar sym-
boliczny. Potraktowa¢ jako znak czasu. Znak uchylania granic i reorganizacji
poje¢ (Daszkiewicz 2005b).

Przy okazji tej wystawy odbywaly si¢ réwniez warsztaty: ,,By¢ jak Cha-
gall” 51 oséb z niepelnosprawnoscia umystows i intelektualna, uczestnikow
warsztatow, mialo za zadanie wykonac prace plastyczne, biorac za wzér lito-
grafie Chagalla i pastele Sienkiewicza. Obok basniowego $wiata uznanego arty-
sty i obok rzeczywistosci z nurtu sztuki innej, samorodnej, utworzyl si¢ $wiat
osobny: delikatny, niesmialy, jakby niepewny siebie, niepewny swojego istnie-
nia. Asystujac powstawaniu tego $wiata trzeba naprawde by¢, jak uczyt lis Ma-
tego Ksigcia, bardzo cierpliwym. W poréwnaniu ze swoimi inspiracjami, prace
plastyczne pojawily sie jako niesmiale szkice, impresje, ktore nie roscily so-
bie do niczego pretensji. By¢ moze chcialy powiedzie¢ tylko tyle: ,Jestem tu-
taj. Zwro¢ na mnie uwage. To jest moj $wiat. Moze to, co widzisz, wydaje ci
sie blahe i malo istotne, ale przeciez... dobrze widzi sig tylko sercem. Najwaz-
niejsze jest niewidoczne dla oczu” (Luterek 2007).

Zestawienie trzech tak réznych swiatéw, podczas wystawy ,,Sny” i warsz-
tatow ,,By¢ jak Chagall’, ukazalo réznorodnos¢ innosci, wielos¢ $wiatéw wo-
kot nas, ktére wcigz odkrywamy, a ktore poglebiaja nasz sposdb odczuwania.
To wlasnie na plaszczyznie sztuki, by¢ moze uda nam si¢ cho¢ troche zrozu-
mie¢ diametralnie inng od naszej wrazliwo$¢ (por. Luterek 2007).
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Wyrazem poszukiwania tworcéw samorodnych w Polsce jest dzialalnos¢
galerii sztuki w Plocku - Oto Ja, w Poznaniu - Tak, w Szczecinie - Pod Suk-
niami, w Krakowie - Art Naif, w Bydgoszczy — Galerii Sztuki Ludowej i Nie-
profesjonalnej i kilku innych, bez statutowych deklaracji otwartych na przyje-
cie nieprofesjonalnych, wartosciowych artystéw (por. Los 2009, s. 10).

Niezwykle silny wplyw na rozwdj i rozpoznanie malarstwa naiwnego ma
Ogolnopolski Konkurs Malarski im. Teofila Ociepki. Organizowany od 1996
roku przez Wojewddzki Osrodek Kultury w Bydgoszczy przeglad ma za za-
danie odkrycie nowych talentéw, wychwycenie nowych indywidualnosci (por.
Zapora 2013, s. 12).

Sztuka inna, naiwna i art brut przez wiele lat zyly w Polsce przede
wszystkim w kregu prywatnych kolekcjoneréw. W muzeach najbogatsze i naj-
ciekawsze zbiory art brut majg obecnie m.in. Muzeum Slgskie w Katowicach,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Panistwowe Muzea Etnograficz-
ne w Warszawie, Krakowie i Toruniu oraz Muzeum Ziemi Kujawskiej i Do-
brzynskiej we Wloclawku (por. Zapora 2013, s. 12-13).

W 2005 roku mineto 40 lat od pokazanej w 1965 roku w warszawskiej
Zachecie wystawy ,,Inni” i 20 lat od wystawy ,Talent, Pasja, Intuicja” w Mu-
zeum Okregowym w Radomiu. Chcac zachowa¢ 20-letni cykl prezentowania
wielkich retrospekeji sztuki innej, surowej, naiwnej, czy po prostu nieprofe-
sjonalnej, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu (dawniej Muzeum
Okregowe) wraz z Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, ko-
lejno, w siedzibach obu placéwek udostepnily milosnikom i koneserom wy-
stawe ,,Talent, Pasja, Intuicja II” (Zielezinski 2005, s. 8). Byla to najwieksza
i najpelniejsza w historii polskiego muzealnictwa czy wystawiennictwa, pre-
zentacja tego nurtu w sztuce. Pokazano 570 prac 135 autoréw - malarstwo,
grafike, rysunek, rzezb¢ drewniang i ceramiczng oraz tkanine. Eksponaty po-
chodzily z 12 polskich muzeéw i kilkunastu pracowni terapii zajeciowej, Do-
méw Pomocy Spolecznej i szpitali psychiatrycznych oraz z kolekeji prywat-
nych (Zielezinski 2005, s. 8).

Mimo to brak powszechnej wiedzy o sztuce art brut, naiwnej, innej, sa-
morodnej itd. w Polsce skazuje gros tworcow niepelnosprawnych na niebyt
artystyczny, badz ich prace sa niedoceniane przez srodowisko lub zmusza sie
ich do pracy w znanych powszechnie konwencjach, zabijajac w nich prawdzi-
wa pasje tworczg. Instruktorzy czesto to wiedzg i czujg, ale musza mie¢ wspar-
cie w $rodowisku rodzicéw, kierownikéw, dyrektoréw placéwek (por. Leono-
wicz 2005, s. 10).

Dzieki wysitkowi kuratorki Malgorzaty Szaefer z Galerii Tak w Poznaniu
od 22 lutego do 25 maja 2013 r. w museum art)&(marges w Brukseli doszla
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do skutku pierwsza zbiorowa wystawa polskich twércodw art brut za granica.
Na wystawie ,,Une hostie dnas une bouteille. Art outsider Polonais” - ,,Hostia
w butelce. Art Brut z Polski” swoje kolekcje udostepnitly m.in. Galeria Art Na-
if (Krakow), Oto-Ja (Ptock), Tak (Poznan), Pod Sukniami (Szczecin) oraz An-
drzej Kwasiborski (Plock), a wiec najwazniejsze ,miejsca” art brut w naszym
kraju. Poklosiem tej wystawy byla kolejna - ,,Les Saints d’Art Brut Polonais”
- w Museum Creation Franche w Begles we Francji (od lipca do wrzes$nia
2013 roku). Kuratorka byla réwniez Pani Szaefer wespdt z Pascalem Rigeade.
To dwie niezwykle istotne wystawy. Na pierwszej zaprezentowalo si¢ 20 pol-
skich autoréw, na drugiej — kilkunastu (m.in. Barbara Checka, Kazimierz Cy-
con, Adam Dembinski, Tadeusz Glowala, Wiladystaw Grygny, Marian Henel,
Ryszard Kosek, Konrad Kwasek, Edmund Monsiel, Justyna Matysiak, Iwona
Mysera, Julian Strek, Edward Sutor, Maria Wnek, Stanistaw Zagajewski, Hen-
ryk Zarski (zob. krzesla.blogspot.com).

Kiedy zapytalam Panig Szaefer, w jaki sposdb pracuje z artystami z nie-
pelnosprawnoscia odpowiedziata mi niezwykle prosto: ,,z twdrcami outsi-
der art. jestesmy przyjaciolmi, tak jak z Ning Matysiak [laureatka Grand Prix
Triennale Self-Taught Art INSITA w Bratystawie w 2007 r. — dop. autorki),
wspolne zakupy ciuchéw, malowanie paznokci, opalanie nad morzem, duzo
rozmow przez telefon”

Po wielu spotkaniach, rozmowach i w nawigzanej korespondencji z Pa-
nem Chlewinskim, udalo mi si¢ nakloni¢ go do opowiedzenia o motywach
zainteresowania sztukg naiwng, inng, art brut. Chlewinski, z wyksztalcenia fi-
lozof, jest znanym juz w Polsce milosnikiem sztuki samorodnej, obok Jackow-
skiego, najbardziej kompetentnym znawcag tej sztuki. Jest kuratorem w Mu-
zeum Mazowieckim w Plocku i jako czlonek swoistej grupy poszukiwawczej
artystow samorodnych, przyjaciel Kwasiborskiego, czesto uczestniczy w wypra-
wach organizowanych przez lidera.

Zatem misja, pasja czy kariera? O swoich pierwszych przedsiewzieciach
w zakresie poznawania tych artystow i ich twdrczosci Chlewinski opowiada,
ze byly napedzane pasjg i mialy charakter prywatny. Z czasem, dzieki spotka-
niom, konferencjom, wystawom, poznawat osoby i srodowiska, z ktérymi mogt
podzieli¢ si¢ swoja pasja, uwagami na temat sztuki czy terapii. Podczas Mie-
dzynarodowej Konferencji Szkoleniowo-Naukowej z cyklu Psychiatria i Sztuka
pt. »W kierunku autentycznosci. Tworcza ekspresja i artysci z kregu art brut’,
w maju 2011 r. w Krakowie, Chlewinski trafnie zwrécit uwage na temat nie-
dostatku problematyki akademickiej z zakresu tradycyjnej estetyki: ,,niedale-
ko zajdziemy zajmujac sie¢ wylacznie terapig. Rozumiem cele stowarzyszenia
i konferencji krakowskich, ale w mojej postawie tkwi pewna aberracja ku wy-
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jasnieniu twdrczosci artystycznej a w szczegolnosci tej, ktora zaliczamy do art
brut. Dlaczego ludzie tworzg takie przedmioty, czemu te przedmioty stuza,
jakie pelnia funkcje, przede wszystkim dla ich autorow - jakie wlasne po-
trzeby zaspokajaja tworcy art brut? Bo prosze zauwazy¢, czesto te przedmioty
(dlatego tak je nazywam) s wyzbyte wartosci artystycznych, niekiedy blizsze
s3 jakim$ konstrukcjom z panoptikum niz z dziedziny sztuki. Gdy podejmu-
je nad takim zjawiskiem refleksje, to nie moge si¢ zatrzymac¢ nad tworca-
mi z marginesu, szpitali i DPS-6w, tu w gre wchodzi pytanie o czlowieka
w ogole i jego tesknoty, ktore chce zaspokoi¢, wcale nie przy pomocy wy-
twordw, ktére my zaliczamy do dziel sztuki”

Nazwy ewoluuja, np. ze sztuki naiwnej na art brut, lecz artysci pozo-
stajg ci sami: mieszkancy doméw pomocy spotecznej, kloszardzi, marynarze,
pacjenci szpitali psychiatrycznych - jednym stowem - outsiderzy. Poczatko-
we starania Chlewinskiego w zakresie poznawania artystow brut, motywowa-
ne poznawczo, wzbogacily si¢ o pragnienie zaspokajania tesknot natury este-
tycznej, »a obecnie to juz w jakim$ stopniu sposob zycia, [...], bo art brut,
sztuka naiwna, czy jakkolwiek jeszcze inaczej ja nazwiemy, obecna jest z du-
3 intensywno$ciag w moim zyciu ponad dwadziescia lat”

Prawo do wolnego dokonywania wyboréw
w tworczosci plastycznej osob
z niepetnosprawnoscig intelektualng

Ludwik Zimmerer napisal ,,zadaniem naszym, byloby dodawanie otu-
chy znanym nam twércom w ich trudzeniu sig, aby by¢ sobg” (Zimmerer
1980, s. 96).

Aleksander Jackowski pisal: ,Nawet gdy artysci awangardy zaneguja ro-
le sztuki, ocalg ja ci, dla ktérych jest ona promieniem nadziei, sladem ist-
nienia, glosem z oddali samotnosci. Dla nich jest koniecznoscig” (Zielezin-
ski 2005, s. 9).

Rola podmiotowosci osoby z niepelnosprawnoscia w koncepcjach peda-
gogicznych, a takze w praktyce i teorii pedagogiki specjalnej w Polsce, zajmu-
je coraz wiecej miejsca. Interesujagco ujmuje te kwestie Tadeusz Tomaszewski:
podmiotowo$¢ to ,.to, ze czlowiek jest »kims«, Ze ma okreslong «tozsamo$é»,
ktora go wyrdznia od innych, ze jego wlasna dzialalno$¢ zalezy w znacznym
stopniu od niego samego” (Kosakowski 2003, s. 40). Czestaw Kosakowski cy-
tuje — oprécz Tomaszewskiego — wielu innych uznanych polskich psycholo-
gow i wybitnych pedagogdw, ktorzy na gruncie rewalidacji zauwazaja ogromne
znaczenie tworczosci artystycznej dla oséb z niepelnosprawnoscia, lecz mnie

174



Wsparcie tworczosci plastycznej artystow z niepetnosprawnosciq

najbardziej poruszylto to, co powiedziata jedna ze studentek autora tej ksigz-
ki (urodzita si¢ bez ndg i z prawostronnym paralizem): ,,Rehabilitacja powin-
na usprawnia¢ tak daleko, jak to jest mozliwe, ale powinna takze rysowac no-
we horyzonty, w ktérych czlowiek kaleki znalaztby swoje okreslone miejsce
na ziemi. Miejsce bez zludnych oczekiwan i niepotrzebnych nadziei, w kto-
rym mozna powiedzie¢ sobie samemu: tutaj na pewno dam sobie rade. Tego
wszystkiego inwalida nie osiagnie sam. Musi spotka¢ w swoim Zyciu ludzi,
dla ktorych jego problemy stana sie problemami i sprawami wspolnymi”
(Kosakowski 2003, s. 46).

Jeden ze znanych juz w srodowisku mito$nikéw sztuki naiwnej i art brut,
samorodny twoérca z Domu Pomocy Spolecznej w Miszewie pod Plockiem
(powstat o nim film dokumentalny, pokazywany nastepnie na I Miedzynaro-
dowym Festiwalu Filméw Krétkometrazowych o Twdrcach Samorodnych AU-
Tfestiwal w Poznaniu, listopad 2013 roku), podpisuje swoje obrazy: ,artysta
malarz wielobranzowy”. Jest ,,kim§” Jego prace byly juz przedstawiane na wie-
lu polskich i zagranicznych wystawach. Tadeusz Glowala mial to ,szczescie”,
ze na poczatku lat 90. spotkal Beate Jaszczak, ktora wtedy jako instruktorka
plastyki odwiedzala DPS z terenu Mazowsza, w poszukiwaniu talentéw. Pa-
sja dwoch oséb spotkata sie na plaszczyznie sztuki i ,,sprawy staly sie wspdl-
ne”. Tak samo jest z osobg i tworczoscig Ryszarda Koska, ktorego obrazy mo-
zemy dzi§ podziwia¢ dzigki zaangazowaniu Chlewinskiego i Kwasiborskiego,
i wielu, wielu innych twércéw samorodnych, niepozornych w wygladzie, pigk-
nie opisanych w jedynej jak dotad ksigzce, ktdra ukazalta si¢ w Polsce w po-
fowie lat 90. Wielu juz z tych artystow nie zyje, tak jak Stanistaw Zagajewski,
ktorego osoba i dzieto skupita w zesztym roku duze grono miltosnikéw sztuki
art brut na Sympozjum we Wloclawku (w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Do-
brzynskiej we Wloclawku, czerwiec 2013 r.) lecz niezwykly album, autorstwa
wspomnianego juz na poczatku artykulu Aleksandra Jackowskiego, pt. Sztuka
zwana naiwng. Zarys encyklopedyczny twérczosci w Polsce, w 1995 roku odbit
sie szerokim echem w $rodowisku oséb interesujacych si¢ sztuka inng, osob-
ng, nieuczong (w przeciwienstwie do akademickiej i ,,artystéw z dyplomami”).
W swoim przemoéwieniu, przed wreczeniem autorowi Dyplomu Warszawskiej
Premiery Literackiej w listopadzie 1995 roku, przewodniczacy jury prof. An-
drzej Lam powiedzial m.in.: ,Zastugg Aleksandra Jackowskiego to wytraw-
ny wybor tych dziel, fachowy komentarz, a nade wszystko literackie portre-
ty ich tworcow. Wylaniaja si¢ stad nieprzecigtne ludzkie indywidualnosci, dla
ktérych wysitek tworzenia staje sie istotg zycia [...]. Jest to fenomen antro-
pologiczny, rzucajacy $wiatto na potrzebe symbolizowania §wiata zewnetrzne-
go i wewnetrznego, w kazdych warunkach i okoliczno$ciach i sktaniajacy do
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zadawania pytan sobie i innym: co wlasciwie wiemy o sobie, co kryje si¢ za
niepozorng czesto powierzchnig?” (Lam 1995, s. 199).

Aleksander Jackowski napisal, ze poznal wielu niezwykltych ludzi. We
wstepie zwrodcil sie do czytelnikow z prosba, aby ogladajac ilustracje, nie po-
mijali opisow sylwetek autoréw: ,,Powiedzag Wam duzo - o czlowieku, o tym,
czym jest tworczo$¢ i co to znaczy by¢ artystg” (Jackowski 1995, s. 5-7).

Ksigzka Jackowskiego odkrywa przed nami zadziwiajace losy tych lu-
dzi, ktoérzy w sztuce znalezli prawdziwy sens swego istnienia. (zob. Chwed-
czuk 1995).

»Bywaja rozne warsztaty. Warsztat Aleksandra Jackowskiego jest — o$mie-
lam sie rzec — warsztatem wzorcowym dla kazdego, kto pracuje z drugim czlo-
wiekiem” (zob. Wyka 1995).

Liczne i bardzo pochlebne recenzje Sztuki zwanej naiwng, przyczynity
sie do duzej popularnosci tej ksigzki. Od razu nalezy doda¢, ze jest ona swo-
ista ,,biblig” réwniez obecnie. Dla 0s6b, ktore interesujg si¢ zjawiskiem sztuki
samorodnej, dla milo$nikéw sztuki naiwnej i art brut, to jedyny taki album,
ukazujacy istote zjawiska tego nurtu w Polsce.

W wywiadzie ze Zbigniewem Benedyktowiczem (zob. Benedyktowicz
1995, s. 210-211), Jackowski czesto podkreslal, ze konczy si¢ era samotnikow,
samorodnych twércéw, ze nie ma réwniez w Polsce wielu kolekcjoneréw czy
mitosnikow tej sztuki. I tutaj na szczescie sie mylil.

Tak jak podmiotowos¢ w kontekscie niepelnosprawnosci nie jest pro-
blemem nowym, ktory nie doczekat sie jeszcze dogtebnej analizy na gruncie
pedagogiki specjalnej (zob. Kubiak-Szymborska 2012, s. 135), tak samo jest
z twoércza obecnoscig 0sdb z niepelnosprawnoscia intelektualng. Wprawdzie
Kosakowski nawigzujac do Marii Grzegorzewskiej pisal o koniecznosci dyna-
mizowania 0sob z niepelnosprawnoscia, upatrujac w autorewalidacji szanse na
zmiane aktywnosci sprawczej i poznawczej tych oséb oraz ich systemu war-
to$ciowania siebie i $wiata (Kosakowski 1997), lecz o wartosciowej obecno-
$ci osoby z niepelnosprawnoscig intelektualng na gruncie sztuki pisze si¢ naj-
czedciej tylko w kontekscie terapii. Ale przeciez sam fakt wyrazania siebie jest
okolicznoscig wspolna dla zdrowych i chorych. Aktywno$¢ twoércza zwigzana
jest integralnie z podmiotem i od niego kieruje si¢ na zewnatrz. Akt twdrczy
jest sposobem istnienia w $wiecie, wyrazaniem siebie i formg komunikowa-
nia o sobie $wiatu. To wlasnie tworca za posrednictwem swojego dzieta inge-
ruje, wplywa na innych i zmienia innych - a nie na odwrét (zob. Madejska
1975, s. 24). W art brut dochodzi jeszcze do bardzo istotnej komunikacji: ar-
tysty ze soba samym. On nie zawsze chce pokazywa¢ $wiatu to co stworzyt,
a czasem nawet szybciej zniszczy prace, zanim ja ukonczy.
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Polskie $rodowisko milo$nikéw sztuki naiwnej i art brut, ktére wbrew
niepokojom Jackowskiego od lat 90. stale powigksza swoje grono, ukazuje
twdrcza obecnos¢ oséb z niepelnosprawnoscia intelektualng nie z racji wy-
réznienia ich niepetnosprawnodci, lecz jako utalentowanych samorodnych ar-
tystow. Ukazuje ludzi, ktdrzy swoja tworcza determinacja potrafig ,zarazic’,
zafascynowa¢ swoja pasja, potrafia wplyna¢ na nas, porazi¢ swoja szczero-
$cig. W kulturze jezyka francuskiego, tam gdzie narodzilo si¢ okreslenie Iart
naif, sztuka naiwna, oznacza ,czystego serca, autentyczna, szczera® (zob. Jac-
kowski 1995, s. 13).

~Wprowadzanie ich w normalne zycie spoleczne, tak aby zniknela ety-
kietka niepelnosprawnego, przed ktdra oni bardzo bronig si¢” (zob. Wojcie-
chowski 2001, s. 114) przez aktywnos$¢ i podejmowane dzialania tego $rodo-
wiska udaje si¢ najpelniej.
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